Par rapport au texte qui précede (Offertoire pour la féte de I'Immaculée Conception de la Bienheureuse Vierge
Marie), le suivant (Offertoire du quatriéme Dimanche de ’Avent, et du Commun des Fétes de la Vierge "Salve Sancta
Parens'") présente un petit ajout, la dernicre incise de la salutation angélique : et benedictus fructus ventris tui.
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[A-VI-1.] Albert BERTELIN [1872-1951]
Ave Maria, Offertoire de I'Immaculée Conception de la B.V.M. (Schola Cantorum, Orgue et Liturgie n°11)

(Mélodie en fa — Durée : 445 — Pedaliter — Niveau technique : moyenne difficulté)

Albert Bertelin fut I’éléeve de Théodore Dubois, Widor et Massenet au Conservatoire de Paris
ou il était entré en 1893. Deuxieme Second Grand Prix de Rome en 1902, derriere Aymé Kunc et
Roger-Ducasse, apres avoir obtenu déja une mention au concours de 1900, il a ensuite longtemps

enseigné le contrepoint et la fugue a 'Ecole Supérieure de musique César Franck, a Paris @,

! L'Ecole supérieure de musique César Franck fut fondée en janvier 1935 par Guy de Lioncourt, Louis de Serres, Pierre de
Bréville et Marcel Labey. Il sagit en fait d’'une scission d'avec la Schola Cantorum, suite a un désaccord au sujet du
testament artistique de Vincent d'Indy. Cette école forma un grand nombre de musiciens de qualité, parmi lesquels on
peut citer Charles Brown, René Benedetti, Jean Pagot, Jeanne Joulain, Louis Aubeux, Eliane Lejeune-Bonnier, Antoinette
Labye, Michel et Denise Chapuis, Joachim et Elisabeth Havard de la Montagne... Situé a Paris, 16, boulevard Quinet
(14¢ arr.), puis au 3, rue Jules Chaplain (6¢ arr.) et enfin au 8, rue Git-le-Ceceur (6¢ arr.) a partir de 1968, cet établissement
ferma ses portes a la fin des années 1980, apres le départ de Charles Brown, son dernier directeur.

Albert Bertelin
(Photo Musica, 1900)
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Auteur notamment d’une Sonate en mi minenr pour violoncelle et piano (premiére audition le 13 mai 1933 a la Société
Nationale) et d’une autre Sozaze pour piano et violon (premiere audition le 10 mars 1937 a la Société Nationale), on lui doit également
un Choral pour orchestre (1902), une Symphonie, une légende hindoue en 4 parties Sakountata, récompensée au Concours Musical de
la ville de Paris, un opéra Goitza, une Légende de Loreley pour chant et orchestre, des recueils de mélodies et de nombreuses ceuvres
religieuses, dont deux oratotios, Sub umbra Creucis (1917) et In nativitate Domini (1922), ainsi qu’une Messe et des motets. 1l est
aussi I'auteurs de plusieurs ouvrages pédagogiques qui firent autorité, tous publiés aux Editions de la Schola Cantorum : un Traité de
contrepoint modal et tonal (1951), un Traité de composition musicale en 4 tomes (1931-1934), et un volume intitulé Les Bases de
Uharmonie. 11 était aussi membre du jury des examens du CNSM de Paris, lauréat de ’Académie des Beaux-Arts et critique musical a la
Revue Musicale S.1.M.

On le voit, Albert Bertelin n’est pas un organiste a proprement patler, mais il a écrit pour I'instrument un
nombre important de paraphrases grégoriennes, production que 'on pourrait situer — sans toutefois tenter d’inadéquats
rapprochements — entre certaines picces de Guilmant et L.’Orgue mystique de Tournemire. 1. Ave Maria que nous
présentons ici est remarquable par Iélégante souplesse de la ligne, la clarté et équilibre du discours. On mettra en
valeur ces qualités par un jeu suffisamment libre, qui saura ménager une dynamique et une respiration intérieure
propres au chant grégorien.

La registration, indiquée par l'auteur, est facilement adaptable sur quasiment tous types d’instruments. Il est
par contre souhaitable, bien que non indispensable, de disposer de trois claviers.

Réc: Gambe 8, Voix céleste

Pos : Fonds 8 doux, Unda maris 8’

G.O.: Flate 8’, Bourdon 8, Salicional 8’ ; Acct. Réc-GO
Ped : Soubasse 16’°, Bourdon 8’ ; 3 Tirasses

Les trois dernicres mesures seront du plus bel effet si 'on dispose, comme indiqué, d’un Bourdon 32’. Hélas, ces
merveilles sont rarissimes sur nos instruments. Nous proposons donc l'astuce acoustique bien connue pour évoquer
cette sonorité : on sait en effet qu’un intervalle de quinte produit une harmonique résultante a 'octave inférieure. Ainsi,
I'ut 1 en 8 du manuel produit avec le fz 7 en 16’ de la pédale un intervalle de quinte ascendante, d’ou il résulte une
harmonique de fz en 32’.
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[A-VI-2.] Dom Paul BENOIT [1893-1979]
Petit Prélude et Fugue sur ’Offertoire Ave Maria (Sept Pieces pour Harmonium ou Orgue, Philippo, Paris)

(Mélodie en #¢ — Durée : 220 — Manualiter — Niveau technique : assez facile)

Voici la derniere des Sept Pieces pour Harmoninm on Orgue. Un bref prélude sur le Grand Jeu — sept mesures
— introduit a une fugue sur ’Offertoire Ave Maria de la Messe Salve Sancta Parens. Sur un grand orgue, il sera
difficile de mettre en ceuvre les crescendo ou decrescendo indiqués, hormis de jouer la fugue sur un clavier de Récit
expressif, avec Fonds & Anches 8, 4. Sur ce type d’instrument, on pourra sans doute obtenir une impression
d’éloignement, tant lors de ’énoncé du sujet que dans la coda finale.

[A-VI-3.] Jean PAGOT [1920-1991]
Offertoire, Messe mariale (Supplément a Musique sacrée — 1.’Organiste, n°213, Europart-Music, Ligugé, 1991)

(Mélodie en fa — Durée : 2210 — Manualiter, a deux claviers — Niveau technique : facile)

Premier prix du Conservatoire national supérieur de musique de Paris, ancien éléve de I'Ecole supérieure de musique César
Franck (cf. article A-VI-1, note 1). Professeur a la Manécanterie des Petits chanteurs a la Croix de bois, directeur des Petits chanteurs de
la Renaissance, il avait également touché durant plusieurs années les orgues des églises parisiennes de St-Leu-St-Gilles (1¢r arr.) et de
Notre-Dame des Blancs-Manteaux (4¢ arr.). On lui doit plusieurs compositions de musique religieuse, notamment un Plein-Jen et
Meéditation pour orgue que Raphaél Tambyeff interpréta le 17 février 1991 a l'orgue de l'église Saint-Germain-des-Prés (Patis, 6¢ art.),
lors d'un concert organisé par la Société Francaise de Musique Contemporaine. Ses obséques se sont déroulées le 10 septembre 1991 a
l'église Notre-Dame de Grace de Passy (Patis, 14¢ att.).

La Messe mariale de Jean Pagot, dédiée a Raphaél Tambyeff, organiste a Notre-Dame de Passy, fut publiée
Pannée méme de la mort de 'auteur (1991), dans le Supplément a Musigue sacrée — 1.’ Organiste (Europart-Music), en
deux livraisons : 'Entrée (sur lintroit Sa/ve Sancta Parens) et I'Oftertoire (fughetta sur 'intonation de loffertoire .A4ve
Maria) dans le n°213 ; la Communion (sur un fragment du Gloria de la messe Cum jubilo et 'intonation de la
communion Beata viscera Mariae VVirginis) et une Sortie (choral sur ’hymne Ave maris stella) dans le n°214. Quatre
pages manuelles faciles et intéressantes.

Cet Offertoire est une fughetta a trois voix sur UAve Maria de la messe du IV dimanche de ’Avent (ou du
commun des fétes de la Vierge). On suivra les indications de lauteur qui fait ressortir sur un clavier séparé certaines

202



entrées du theme. Il serait de plus souhaitable de souligner les contrastes entres les plans sonores — la partition donne
comme registration : Fonds 8’ & 4’ aux GO et Pos, claviers accouplés — en renforcant par exemple le clavier principal :

Pos: Fonds 8 & 4’ G.O.: Fonds 16, 8, 4’, 2’, Quinte 3’ [Ped : Tirasse Pos]

Par commodité, on pourra prendre (en tirasse du Positif) quelques notes au pédalier — I'#7 § de lalto (mes. 29),
le fa de la basse (mes. 44) — et ajouter un so/ grave a 'accord final.

[A-VI-4.] Michel BOULNOIS [né en 1907]
Offertoire pour la féte de ’Annonciation (ou le IV® dimanche de ’Avent) (Offertoires, Schola Cantorum, OL. 52)
(Mélodie en fa — Durée : environ 5’00 — A trois claviers et pédale — Niveau technique : assez difficile)
Michel Boulnois, comme son pére, sa mere, son oncle et son grand-pere, se destina a la musique : éléve au Conservatoire de
Paris (Noél Gallon, Bloch, Caussade, Estyle, Dupté, Busser) il obtint un Premier Prix d'orgue en 1937 et travailla 'écriture et l'analyse
harmonique avec Nadia Boulanger. Inspecteur de l'enseignement musical de la Ville de Patis, auteur notamment d'une importante
Symphonie pour grand orgue (1944), de Variations et fugne sur le "Veni Creator” pour orgue (1974), dune Messe pour la féte de

I’Annonciation (1963), d'une E/égie pour violon et orgue (1976) et de piéces pour piano (Aria, Berceuse du petit Négre), il tiendra
lorgue de l'église Saint-Philippe-du-Roule (Paris, 8¢ arr.) durant 53 ans, entre 1937 et 1990 !

La mélodie apparait ici alternativement au superius et a la pédale (sur un cromorne, en tirasse). Une picce
délicate et colorée, extraite de la Messe pour la féte de I’ Annonciation (1963).

[A-VI-5.] Dom Paul BENOIT [1893-1979]
Prélude sur Pintroit "Gaudens gaudebo" (Pieces d’orgue pour 'année liturgique, PB-22, J. Fischer & Bro., CPP/Belwin, Miami)

(Durée : 3’30 — Pedaliter — Niveau technique : assez difficile)

Voici une piece qui illustre bien la tendance impressionniste que nous avons déja signalée chez ce moine
bénédictin, visiblement sensible aux « gourmandises » harmoniques a la Debussy. La main droite déroule ici une
guirlande de quartes sur une armature relativement chargée (cinq dicses), ce qui contribuera pour certains a élever
notablement le niveau technique de 'ensemble.
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A jouer sur un clavier de Récit expressif — la partition indique : Fonds 8’, Gambes, Salicionals (5ic /), Voix céleste.
On aura remarqué les pluriels employés ; on n’hésitera donc pas a utiliser plusieurs claviers accouplés pour enrichir la
palette des fonds nécessaires.

[A-VI-6.] Dom Paul BENOIT [1893-1979]
Fugue sur PAlleluia de 'Immaculée Conception (Sept Pieces pour Harmonium ou Orgue, Philippo, Patis)

(Mélodie en mi — Durée : 430 — A deux claviers et pédale ad /ib. — Niveau technique : assez facile)

Cette fugue — la troisieme picce du recueil — ressemble assez sensiblement a celle commentée plus haut (article
A-VI-2), sur I'Offtertoire Ave Maria. Elle conviendra donc au méme type d’instrument, et il serait bon de la penser
dans le méme esprit. Une premicre partie — les trois quarts du texte — ressortira fort bien sur les Fonds & Anches 8’-4°
d’un clavier de Récit expressif. Cette section aboutit par un crescendo a un point d’orgue sur un accord de s/ mineur.
On pourra alors prendre a la pédale (Soubasse 16’ + tirasse Réc.) la longue tenue (six mesures) du 7 grave.

Suit un bref épisode ff avec les anches du G.O. qui déroule le sujet en octaves a la main gauche, ou il sera
intéressant de jouer pedaliter la partie basse (Soubasse 16’ + tirasse GO). Puis on revient au Récit, boite expressive
termée, mi grave tenu a la pédale (Soubasse 16’ + tirasse Réc.) pour conclure. Les deux dernicres sections (sept mesu-
res chacune) énoncent simplement, mais fort adroitement, le sujet en canon.

[A-VI-7.] Corbinian GINDELE [1901-1986]
Introitus, Communio (Gregorianische Choralvorspiele, Heft 8, Pustet, Regensburg, 1959)
(Manualiter — Niveau technique : tres facile)
Nous n’avons pu collecter que tres peu d’informations sur Gindele, hormis que ce grand grégorianiste était moine a 'abbaye de
Beuron, a Pextréme sud de Allemagne, a quelques dizaines de kilometres seulement au nord de la frontiere germano-suisse. Nous avons

cependant relevé de nombreux articles publiés dans Studien und Mitteilungen gur Geschichte des Benediktinerordens (1951, 1966,
1967), dans la Revue Bénédictine (1955, 1956, 1959, 1976), ou dans Commentationes in Regulam S. Benedicti (Roma, 1957).

Dans la collection Musica Divina publiée par I'éditeur Friedrich Pustet (Regensburg, Allemagne), les volumes
7 et 8 recueillent de tres brefs préludes d’intonation de Corbinian Gindele, destinés aux picces grégoriennes de la messe
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pour les fetes du Propre du Temps (Volume 7) ou des Saints (Volume 8). Le premier (durée : 1°15) introduit a l'introit
de la messe du 8 décembre (Gandens gaundebo), le second (durée : 0°45) a la communion du jour (Gloriosa dicta sunf).

On pourra isoler la mélodie sur un Cornet, accompagnée par des 8 & 4’ clairs, et prendre la voix grave au
pédalier (Soubasse 16, tirasse du clavier d’accompagnement).

[A-VI-8.] Charles TOURNEMIRE [1870-1939]
Immaculata Conceptio B. Mariz Virginis (I’Orgue Mystique, Le Cycle de Noél, op. 55, Heugel, HE 30011)

(Trois claviers — Pedaliter — Niveau technique : moyenne difficulté a tres difficile)

Tournemire est né a Bordeaux, ou il fut organiste de I’église Saint-Pierre des I'age de onze ans, puis de ’église Saint-Seurin. Au
Conservatoire de Paris, il recut 'enseignement de Franck et Widor notamment, et obtint son Premier Prix d’orgue en 1891. Dés Paques
1898, Tournemire succéda a Gabriel Pierné a orgue Cavaillé-Coll de Sainte-Clotilde, instrument qu’il fera restaurer et agrandir en 1933.

Il occupera ce poste jusqu’a sa mort, le 4 novembre 1939, a Arcachon, noyé dans des circonstances confuses.

Mobilisé durant la premiere Guerre mondiale, il fut nommé en novembre 1919 professeur de musique d’ensemble au Conserva-
toire de Paris. Il composa plusieurs opéras, huit symphonies, de la musique chorale, de la musique de chambre et de tres nombreuses
ceuvres pour orgue, notamment les « 51 Offices de 'année liturgique inspirés du chant grégorien et librement paraphrasés » de L.’ Orgue
Mystigne (1929-1932) — ceuvre monumentale et magistrale, « le » livre d’orgue de la liturgie catholique —, six Fioretti (1932), les Petites
Fleurs musicales op. 66 (1933-34), une Fantaisie symphonique (1933-34), sept Chorals-Poemes pour les sept Paroles du Christ en
Croix (1935), une Symphonie-choral (1935), une Symphonie sacrée (1936), deux Fresques symphoniques sacrées (1938-39).

« Les cinquante et un offices qui constituent la collection de l'année liturgique dite L."Orgue Mystique sont
regroupés en trois grands cycles : Noél [op. 55 ; Offices 1 a 11], Paques [op. 56 ; Offices 12 a 25] et Cycle apres la
Pentecote [op. 57 ; Offices 26 a 51].

« Pour chacun de ces offices, 'auteur a établi les divisions suivantes : 1° Prélude a [’Introit ; 2° Offertoire ;
3° Elévation ; 4° Communion ; 5° Piéce terminale.

« Le plain-chant, source véritablement inépuisable de lignes mystérieuses, splendides — le plain-chant, triomphe
de ’art modal — est, en somme, paraphrasé librement, pour chaque pi¢ce, au cours des ceuvres formant cette collection.
) ) p p > p q p >

« Il a été fait effort pour en conserver l'infinie souplesse de phrasé, la suavité incomparable, la profondeur
mystique, et aussi pour associer aux guirlandes médiévales les ressources multiples de la polyphonie, dépouillée
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d’accents qui pourraient altérer la sérénité de la musique des cathédrales ; les formes diverses : Interludes, Fantaisies,
Paraphrases, Chorals, etc., trouvent en cet ouvrage leur place.

« En cette orientation, I'auteur a trouvé a I’Abbaye Solesmienne de précieux encouragements et retenu de
merveilleuses impressions plain-chantesques. Il se doit de remercier les RR. PP. Dom Gajard et Letestu. 1l offre aussi
une pensée émue a ’éminent organiste Joseph Bonnet, son ami et grand interprete, pour avoir incité a écrire I.’Orgue
Mystigue.

« 81 cette nouvelle musique d’orgue vise a 'ornement des offices liturgiques principalement, elle doit pouvoir

aussi trouver sa place au concert. »

Charles TOURNEMIRE, Note de I'auteur.

Prélude a Plntroit (durée : 1°35) sur Gaudens gandebo — Offertoire (durée : 4°30) sur Ave Maria — Elévation
(durée : 1°20) sur la vocalise Jerusalers du Graduel — Communion (durée : 3°30) sur Gloriosa dicta sunt — Postlude
(durée : 9°40) sur les hymnes Ave maris stella (Vépres de la Vierge), O Gloriosa Virginum (Laudes du 8 déc.) et
lantienne Tu gloria (Vépres du 8 déc.). L'office de I'Immaculée Conception est dédié a Dom Gajard, maitre de cheeur
a Solesmes.

11 sortirait largement du cadre de cet ouvrage de commenter une ceuvre aussi complexe. Notons seulement qu’il
peut étre intéressant, méme pour un organiste aux moyens techniques modérés, de se procurer quelques-uns des
Offices de L.’Orgune Mystique, de les lire et de tenter le déchiffrage des picces les plus abordables, méme si 'orgue dont
on dispose est fort éloigné du Cavaillé-Coll de Sainte-Clotilde !

Signalons enfin Penregistrement intégral des 51 offices par Georges Delvallée en trois coffrets chez ACCORD.
Une interprétation en tous points remarquable, qui doit absolument prendre place dans les « Indispensables » de la
musique d’orgue !

[A-VI-9.] Charles TOURNEMIRE [1870-1939]
Immaculata Conceptio B. Mariz Virginis (Petites Fleurs musicales, op. 66, Universal Edition, UE 17 465)

(Manualiter — Niveau technique : facile)

Olivier Messiaen qualifiait Tournemire de « maitre de P'arabesque ». Sa maitrise de ce style se manifeste tout
particulicrement dans les Petites Fleurs Musicales op.66 pour orgue sans pédale ou harmonium, configurations
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aériennes a peu de voix et aux dimensions réduites. On pense qu’elles datent des années 1933-1934, mais le manuscrit
original est perdu, ce qui est fort regrettable car on sait que Tournemire avait ’habitude de corriger les premicres
éditions. Or, dans le cas présent, nous n’avons pour référence que I’édition initiale (parue en 1936 dans la Procure de
Musigue Religiense, Saint-Leu-la-Forét), avec ses tres probables erreurs, sans possibilité de recours au manuscrit

autographe.

Les Petites Fleurs Musicales regroupent huit offices (Immaculée Conception, Nativité, Epiphanie, Paques,
Pentecote, Féte du Corps du Christ, Assomption, Toussaint) comprenant chacun cing pic¢ces breves simplement
numérotées 1, 2, 3, 4, 5. Une note de l'auteur au début de 'ouvrage précise :

1 - Prélude a 'Introit
2 - Offertoire

3 - Elévation

4 - Communion

5 - Piéce terminale

« En ces discretes pages musicales, commentant quelques textes
des grandes fétes de 'année liturgique, les "lignes" sont libres. »

L’office de 'Immaculée Conception est a deux voix, avec quelques passages a trois vVoOix.

La picce 1 (durée : 0°45) est une arabesque légere sur le Cor de nuit 8°. La piece 2 (durée : 3°20) déroule une
mélopée tres lente sur la Voix humaine et le Bourdon 8’; avec le Tremblant. La picce 3 (durée : 1°00) se joue sur la
Gambe et la Voix céleste. La piece 4 (durée : 1’20) présente encore une libre mélodie a deux voix, suivie d’un bref
épisode choral a trois voix — sur Bourdon 16> & Gambe 8. La picce 5 (durée : 2°00) s’intitule Ricercare et utilise une
écriture canonique — sur des Bourdons 8’ & 4’, puis Gambe et Voix céleste.

Eu égard aux « mysteres » quelles évoquent, nous recommandons de jouer ces picces, infiniment plus riches

) o, s | s e
qu’il pourrait n’y paraitre a premicre vue, avec beaucoup d’intériorité.

[A-VI-10.] Marcel DUPRE [1886-1971]
Alma Redemptoris Mater, op. 46 n°5 (Huit Petits Préludes sur des thémes grégoriens, Ars Musicae)

(Mélodie en faz — Manualiter, a deux claviers — Durée : 2’50 — Niveau technique : trés facile)
On a peu d’indications sur ces Huit Petits Préludes sur des Themes Grégoriens op. 46, édités aux Etats-Unis en

1948. Cette premicre édition étant épuisée, ces quelques picces ont été rééditées au lendemain du 25° anniversaire de la
mort de Dupré par Ars Musicae en collaboration avec I’ Association des Amis de I’ Art de Marcel Dupré.
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Ces parfaits petits préludes, n’excédant pas deux pages, sur huit thémes grégoriens parmi les plus connus,
illustrent diverses facettes du choral contrapuntique, canonique ou fugué. Ils ont pour destinataire, si les sources sont
exactes, une modeste communauté religieuse ne possédant alors quun harmonium. Au XVII™™ siécle, on aurait parlé
de Petits Préludes « a 'usage des Couvents ». Cette ceuvre tout empreinte de simplicité fut pourtant écrite entre deux
productions de plus grande envergure pour grand-orgue : le Miserere mei, op. 45 (1948) et le Psaume X111, op. 47

(1950), alors que le Maitre effectuait 4 cette période sa sixiéme tournée aux Etats-Unis.

« Ce Petit Livre d’orgue, c’est tout simplement I'idée de créer des picces aussi faciles et aussi simples que possible
sur de belles mélodies grégoriennes. C’est donc un trésor pour les jeunes organistes. @ 5

La mélodie, au su#perius sur un Cornet, est accompagnée sur une Dulciane 8 (jeu a bouche, a ne pas confondre
avec le jeu d’anche d’origine germanique — dulzian), selon les indications de auteur. A défaut de dulciane, on utilisera
un jeu de fond peu sonore, de taille intermédiaire entre gambe et principal. La partition indique que 'on peut prendre
la basse a la pédale pour les dernieres mesures (Soubasse 16’ + tirasse dulciane).

[A-VI-11.] Léonce de SAINT-MARTIN [1886-1954]
Alma Redemptoris Mater, Symphonie Mariale, op. 40 (Procure du Clergé — Musique sacrée — Réédition Combre)

(Mélodie en fz — A trois (ou deux) claviers et pédale — Durée : environ 6’00 — Niveau technique : assez facile)

Léonce de Saint-Martin, un inconnu... discret, « se gardant du péché d'orgueil »,
comme il le disait lui-méme au Pere Latreille, ancien curé de I'église de Notre-Dame-des-
Blancs-Manteaux. « C'était une grande époque pour l'orgue francais : Marcel Dupré était
titulaire a Saint-Sulpice, Léonce de Saint-Martin 2 Notre-Dame, Olivier Messiaen a la
Trinité. » (Michel Chapuis)

1886, 31 octobre : naissance a Fonlabour, prés d'Albi (Tarn). A neuf ans, il
touche pour la premiére fois les orgues de la cathédrale Sainte-Cécile d'Albi ou il
est nommé des 1900 organiste suppléant. Empéché par son pere de se consacrer
uniquement a la musique, il se ditrige vers une carriere d'avocat (il obtient en 1906

une licence en droit a Montpellier), mais avec l'aide de sa mere, il poursuit ses études

musicales, en particulier a partir de 1908 auprés de son compatriote Adolphe Marty,

organiste de Saint-Francois-Xavier (Paris, 7¢ arr.) et professeur a l'Institut National des

Photo fournie par Amis de Léonce de Saint-Martin

2 Eliane Lejeune-Bonnier, professeur honoraire au Conservatoire National du Mans, organiste honoraire de la cathédrale du Mans, conseiller musical de
I’Association des Amis de ’Art de Marcel Dupré, in Préface de I’édition Ars Musicae, mars 1997.
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Jeunes Aveugles de Paris, ou il aura eu notamment comme éléves Louis Vierne, André Marchal et Gaston Litaize. Léonce de Saint-
Martin devient le suppléant de son professeur a Saint-Francois-Xavier. Mobilisé dans l'artilletie durant la Premiére Guerte mondiale — il
obtiendra la Croix de Guerre —, il touche pour la premicre fois en 1917, a I'occasion d'une permission, les grandes orgues de Notre-Dame
de Paris. A partir de 1919, il approfondit ’étude du contrepoint, de la fugue et de la composition avec Albert Bertelin ; il est nommé
organiste de l'église de Notre-Dame-des-Blancs-Manteaux (Paris, 6¢ art.) a la suite de Jean Huré (1877-1930).

«Saint-Martin représentait ce gue j'appellerais la Grande Tradition des organistes de cathédrale. Je m'en suis
rendu compte le jour on, an lendemain de la guerre 1914-1918, je lui ai demandé sans préavis d'improviser une
sortie a Saint-Sulpice. 1] avait pendant guatre ans manié comme artillenr d'autres bombardes que celles de I'orgue.
Le résultat fut bien celui que j'attendais : de grands plans somores bien nets, ponctués et phrasés avec antorité,
remplissaient le vaissean, et dans un style qui, pour chitié, n'en était pas moins sensible et ému. »

(Matcel Dupré. Bulletin n°® 5-6 de I'Association des Amis de Léonce de Saint-Martin)

En 1920, « n'ayant plus rien a lui apprendre », Adolphe Marty le présente a Louis Vierne aupres de qui il se petfectionne. Il
remplace Marcel Dupré a Notre-Dame chaque fois que celui-ci est empéché, avant d’étre nommé en 1924 suppléant officiel de Louis
Vierne. Il faudra cependant attendre mai 1932 pour qu’il soit titularisé par le Chapitre de Notre-Dame « organiste suppléant officiel des
grandes orgues ». En 1934, il s'intéresse de pres aux possibilités d'un orgue radio-synthétique congu par I'abbé Puget. L'orgue est inauguré
en mai dans 'église Notre-Dame du Liban (de culte maronite), 15 rue d’'Ulm a Paris (anciennement chapelle de ’école Sainte-Genevieve),

mais cette expérience n'aura pas de suite : I'instrument sera remplacé vers 1970.

2 juin 1937 : Louis Vierne décede aux claviers du grand orgue de Notre-Dame. Le 6 juin, une pétition, signée par 55 organistes
et maitres de chapelle demande, comme Vierne I'avait souhaité, que son successeur soit désigné par un concours. Ce méme jour, le
chapitre de la cathédrale manifeste a l'unanimité sa volonté de « garder Léonce de Saint-Martin comme organiste de Notre-Dame » :
«Son choix par Vierne lui-méme justifie cette nomination an point de vue technique ». Sensuivent des contestations virulentes
contre cette nomination et de nombreuses attaques contre son bénéficiaire. Elles lui porteront de graves préjudices moraux et matériels

et en feront pour longtemps un musicien méconnu.

9 mai 1945 : Te Deum de la victoire 2 Notre-Dame de Paris, "In Memotiam". « Lorsque, aunx grandes orgunes, la Marseillaise
éclata, une Marseillaise pour les anges et pour les saints, transposée sur le plan de ['éternel, j'eus le sentiment profond que, de

cette expérience universelle, une part concernait la France...» (Francois Mauriac, Le Figaro, 10 mai 1945)

Le 6 juin 1954, dimanche de la Pentecote, Léonce de Saint-Martin joue pour la derniere fois a Notre-Dame. Le 10 juin, apres
une opération de la derniere chance, il s'éteint doucement chez lui, place des Vosges. « Trois personnes se trouvaient la, qui
s'agenonillérent dans une priére silenciense, Madame de Saint-Martin, Marcel Dupré et moi-méme. » (Pasteur Georges Marchal).
11 est inhumé a Albi.

r s

«Jusqu'a ce 10 juin 1954 o la mort le cueillit, il n'aura en d'autre ambition que de donner a la cathédrale de Paris

une dme sonore a la dimension de ses grandes henres. » (R.P. Riquet) ®

3 d’apres un texte de Jean Guérard (Les Amis de Léonce de Saint-Martin).
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La Symphonie Mariale fut composée entre novembre 1931 et janvier 1949. Elle comporte cing
mouvements : 1) Pré/ude, « a 'abbé Lacaze, organiste de la cathédrale de Bordeaux » (oct. 1948) ; 2) Salve Regina,
«a P.E. Andignoux » (nov. 1931) ; 3) .Ave Regina, « a I'abbé Aubeux, organiste de la cathédrale d'Angers » (nov. 1948) ;
4) Alma Redemptoris, « a 1'abbé Salers, organiste de la cathédrale de Montauban » (oct. 1948) ; 5) Post/ude, « a Denise
Chirat, organiste de la cathédrale de Versailles » (janv. 1949).

Techniquement, ce quatriecme mouvement de la Symphonie Mariale est, de tres loin, le plus abordable de tous.
Dans un tempo Adagio, il énonce sereinement la mélodie de I’ A/ma Redemptoris Mater, tantdt au superius, tantot au
ténor ; et 'on entend, en interludes, des intonations de ’Ave Maria (Offertoire de la féte de 'Immaculée Conception).

[A-VI-12.] Flor PEETERS [1903-1986]
Alma Redemptoris Mater, op.73 A (Notre Dame, Schola Cantorum, OL 11)

(Mélodie en 7é — A trois claviers et pédale — Durée : environ 8’00 — Niveau technique : assez facile)

Ce « Motet pour Orgue » — ainsi nommé en sous-titre par 'auteur lui-méme — est une méditation sereine qui
s’étire en longues phrases non mesurées, 7olto sostenuto, senga rigore (o = env. 48), dans le plus pur esprit grégorien.

Nous reproduisons les indications de registrations fournies par lauteur: un clavier d’accompagnement, le
Récit, avec Cor de nuit 8’ et Octavin 2°, ou tout autre registration suffisamment claire, mais procurant cependant une
impression d’ « éloignement » (telle une boite expressive fermée) ; deux claviers pour la mélodie (ou méme un seul,
car il est tout a fait possible de changer les jeux soi-méme), alternativement un Cornet Vrgs (sur le G.O. par exemple)
et un Cromorne 8’ (sur le Positif) ; le tout, sur une classique basse de Pédale — Soubasse 16” & Flate (douce) 8.

La piece se déroule en quatre sections et une coda. Le chant est au s#perius (sur le Cornet) pour les sections 1 et 3,
ou « en taille » (sur le Cromorne) pour les sections 2 et 4. La coda (Pin lento) doit marquer un renforcement de la sonorité :
au Cromorne, on ajoute une Cymbale de 4rgs, au clavier de Récit des fonds 8’, 4°, 2’, et a la pédale des 16°, 8’, 4.

Nous conseillons d’adjoindre au Cromorne 'un ou lautre jeu de mutation (une Quinte et un 4 pieds, par
exemple) afin que la mélodie e faille sonne vraiment en dehors de I'accompagnement, notamment si 'on dispose
d’une anche moins sonore que le Cromorne — une ox humana germanique, par exemple.

Ou placer cette longue méditation de huit minutes ? A notre avis, précisément huit minutes avant le début de
Poffice, créant une sereine atmosphere de méditation. La majestueuse coda conduira alors insensiblement a la solennité
d’un processionnal d’entrée.
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[A-VI-13.] Francisco CORREA DE ARAUXO (ARAUJO) [1577-1654]
Canto Llano de Ia Inmaculada Concepcion de Ia Vitgen Maria
sobte "Todo el mundo en general" (Facultad Organica, Vol. 11, Union Musical Ediciones, Madrid, UMP 19382)

(A deux claviers et pédale — Niveau technique : assez facile)

Francisco Correa de Araujo est né entre 1575 et 1577, peut-étre a Séville, et I'on sait qu’il occupa successivement les postes
d’organiste a la Collégiale de San Salvador a Séville, puis a la cathédrale de Jaén, et finalement a la cathédrale de Ségovie, ville dans

laquelle il mourra, le 31 octobre 1654.

En 1620, il publie son Libro de Tientos y Discursos de Miisica Prdctica y Thedrica de Organo, intitnlado FACULTAD
ORGANICA, dont I'imprimeur fut Antonio Arnao, a Alcala de Henares. Cette ceuvre contient 62 Tientos, 2 Chansons glosées, 3 séries
de variations et de 2 harmonisations de plains-chants liturgiques. Toutes ces compositions sont notées en tablature espagnole pour orgue

(systeme de Luys Venenagas de Henestrosa) @.

La maniere de Correa appartient a une époque de transition que les historiens de P'art définissent généralement comme I’époque
du « Maniérisme ». Correa se rattache encore a la Renaissance mais il se fond déja dans les prémices du Baroque, se présentant comme
un organiste assez révolutionnaire pour son époque en Espagne. Il enrichit le T7Zento — auparavant plus semblable au Ricercar —
d’éléments stylistiques provenant de la Canzona, du Capriccio et de la Toccata, effectuant une heureuse synthése de ces formes assez
dissemblables, dans une harmonie riche en coloris et dissonances, un rythme tres vigoureux et quantité de broderies, gloses et figurations

instrumentales.

La Facultad Organica se termine sur le Canto Llano de la Inmacnlada Concepeidn (Plain-chant de 'Immaculée
Conception), donné d’abord dans une version harmonisée (durée : 1°40) : le refrain (Todo e/ muno en general) suivi
d’un couplet (87 mandi Dios verdadero). La mélodie est au #énor, a prendre a la pédale sur des anches 8 (4’) — en
chamade, s’il on en a | — accompagnée sur un grand plein jeu manuel de 16’.

Les paroles du cantique (refrain, couplet) sont intégralement données sous le texte musical :

Todo el mundo en general Copla :

a voces Reyna escogida, Si mandi Dios verdadero al padre y la madre onrrar
digan que Soys concevida lo que nos mandd guardar, él lo quizo obrar primero
sin pecado original, sin pecado original. ) assiesta ley celestial en vos la dexo cumplida,

pues os higo concevida sin pecado original, sin pecado original.

4 On pourra consulter une rubrique consacrée a cette question en fin de chapitre.
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Cette premicre présentation du cantique est suivie d’une autre harmonisation (mélodie au superius ; durée :
0’30 environ — niveau technique : facile), accompagnée de trois « glosas Oy, la premiere « de sezs al compas © (durée :
1°00 environ — niveau technique : assez facile), la seconde « de nueve ™ » (durée : 1°00 environ — niveau technique : assez
difficile), et la troisieme « de doce ® » (durée : 0°30 environ — niveau technique : assez facile).

Correa préfere généralement maintenir la forme originelle des themes traités, rompant ainsi avec les trois sections
devenues quasiment traditionnelles dans la musique ibérique (en rythme double, puis triple, puis quadruple) et cultivant
des formes plus irrégulicres. Contrairement a Aguilera I’Aragonais, Coelho le Portugais, ou autres contemporains, Correa
n’ajouta que rarement des sections en rythme ternaire a ses Tientos en rythme binaire. Sauf. .. dans le présent Cantique !

Correa l'explique dans le Undécimo Punto (onzieme point) de ses Advertencias (Avertissement) : toutes les
figures rythmiques signalées avec un 2 dans la tablature (figures binaires) doivent étre jouées d’une manicre égale.
Par contre, triolets, sextolets et autres figures ternaires, signalées par un 3, doivent étre jouées avec un « ayrezi/lo de
proporcion menor, deteniéndose mds en la primera y menos en la segunda y tercera, y a este modo demds» — une
légere irrégularité, en s'arrétant davantage sur la premiere [note| et moins sur la deuxieme et troisieme. On notera que,
dans la tradition francaise, I'inégalité serait plutot caractéristique des rythmes binaires. ..

Le « Canto Llano » et ses « Tres Glosas » se jouent a deux claviers manuels, mais en quelques — rares — endroits,
il faudra s’aider de la pédale en tirasse du clavier d’accompagnement : les claviers anciens, qui présentaient 'octave
courte, permettaient de jouer aisément ces accords de dixieme majeure sur le 7¢ ou le w7 grave (cf. article A-1I-1).
En registration : un jeu soliste au superius (Cornet, anche 8’), et un accompagnement solide et clair a la main gauche.

Rappelons que ces picces cloturent la Facultad Orgnanica, le point d’orgue final de cette ceuvre monumentale
étant marqué par I'invocation suivante :

Alabado Sea EIl Santissimo Sacramento Loué¢ soit le Saint-Sacrement
y la Inmaculada Conception et 'Immaculée Conception
de la Virgen Maria Nuestra Seniora de la Vierge Marie Notre Dame
Concebida sin mancha congue sans la tache
de pecado original du péché originel

> Une « glose » est un commentaire.
6 « six par mesure ». La mesure étant a trois temps (notée a trois rondes), « six par mesure » signifie donc deux notes par temps, « en double ».
7 « en triple », soit neuf (nueve) notes par mesure.

8 « en quadruple », soit douze (doce) notes par mesure.
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Et pour aller plus loin€

1. LeAntienne Alma Redemptoris Mater

Alma Redemptiris Mater,
quae pérvia caéli porta mdnes,
et stélla maris,
succiirre cadénti
sirgere qui crirat populo :

Tu quae gennisti, natira mirdante,
tiium sanctum Genitirem :
Viirgo prius ac postérius,
Gabriélis ab dre
simens illud Ave,

peccatérum miserére

Le texte francais, tel qu’on peut le trouver dans la Liturgie des Heures (version francaise
présent, Cert, 1980) fournit la paraphrase suivante :

Sainte Mére du Rédempteur, Porte du ciel toujours ouverte, Etoile de la mer,
Viens au secours du peuple qui tombe et qui cherche a se relever.

Tu as enfanté — 6 merveille | — Celui qui t'a créée, et tu demeures toujours Vierge.
Accueille le salut de 'ange Gabriel et prends pitié de nous, pécheurs.

: Priere du Temps
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QUELQUES PROPOSITIONS
POUR UNE REPARTITION PENDANT LES OFFICES DE L’AVENT

Dimanche I : surle théeme Nun komm, der Heiden Heiland (Veni redemptor gentium).

A Pentrée :

[ A—1-1.] Michael Practorius [1571-1621], Alvus tumescit virginis 1'10
[A—1-2.] Samuel Scheidt [1587-1654|, Ven: redemptor gentium 5'
[A—T-06.] Max Reger [1873-1916], Nun komm, der Heiden Heiland, op.67 n°29 0'55
[A—1-9.] Nikolaus Vetter [1666-1734|, Nun komm, der Heiden Heiland, Fughetta 120
[A-1-14.] Georg Friedrich Kauffmann [1679-1735], Nun komm, der Heiden Heiland © 1’50
[A—1-22.] Arnold Mendelssohn [1855-1933], Nun komm der Heiden Heiland 2'30
[ A—1-25.] Nicolaus Bruhns [1665-1697], Nun komm, der Heiden Heiland 10’
[A—1-32.] Georg Philipp Telemann [1681-1767], Nun komm, der Heiden Heiland 1'40
[ A—1-33.] Johann Sebastian Bach [1685-1750], Nun komm, der Heiden Heiland, BWV 599 1'10
[A—1-34.] Wilhelm Friedemann Bach [1710-1784|, Nun komm, der Heiden Heiland 1'40
[A-1-37.] Gottfried August Homilius [1714-1785|, Nun komm, der Heiden Heiland 1'40
Aprés ’'homélie :
[A—1-14.] Georg Friedrich Kauffmann [1679-1735], Nun konim, der Heiden Heiland D) 0'40
A Poffertoire :

[ A—1-8.] Johann Sebastian Bach [1685-1750], Nun komm, der Heiden Heiland, Fughetta, BWV 699 1'
[A—1-11.] Friedrich Wilhelm Zachow [1663-1712], Nun komm, der Heiden Heiland, Fughetta, LV 10 1'25
[A—1-13.] Dietrich Buxtehude [1637-1707], Nun komm, der Heiden Heiland, BuxWV 211 1'35
[A—1-14.] Georg Friedrich Kauffmann [1679-1735], Nun konim, der Heiden Heiland A) 1'
[A—1-14.] Georg Friedrich Kauffmann [1679-1735], Nun komm, der Heiden Heiland B) 1'05
[A—1-16.] Anonyme [XVIIesiecle|, Nun konmm, der Heiden Heiland 0'50
[ A—1-28.] Johann Heinrich Buttstett [1666-1727], Nun komm, der Heiden Heiland A) 1
[A—1-35.] Matcel Dupré [1886-1971], Nun komm, der Heiden Heiland, op. 28 n°59 0'55
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Pendant la communion :

[A—1-12.] Johann Sebastian Bach [1685-1750], Nun komm, der Heiden Heiland, BWV 659
[A—1-19.] Oscar Lagger [né en 1934|, Nun komm, der Heiden Heiland

[ A—1-23.] Johann Sebastian Bach [1685-1750], Nun komm, der Heiden Heiland, BWYV 660

[ A—1-27.] Johann Pachelbel [1653-1706]|, Nun komm, der Heiden Heiland

[ A—1-31.] Johann Gottfried Walther [1684-1748], Nun komm, der Heiden Heiland, 1.V 44 (Versus 3)
[ A—1-34.] Wilhelm Friedemann Bach [1710-1784|, Nun kowmm, der Heiden Heiland

[A—1-38.] Gottfried August Homilius [1714-1785], Nun komm, der Heiden Heiland

[A

— VIII - 7.] Marcel Dupré [1886-1971], Ecce Dominus veniet..., op. 48

A la sortie :

[A—1-7.] Johann Michael Bach [1648-1694|, Nun komm, der Heiden Heiland

[ A—I-9.] Nikolaus Vetter [1666-1734], Nun komm, der Heiden Heiland, Fughetta

[ A—1-10.] Friedrich Wilhelm Zachow [1663-1712], Nun komm, der Heiden Heiland, Fughetta, LV 21
[A—I1-14.] Georg Friedrich Kauffmann [1679-1735], Nun komm, der Heiden Heiland (E)

[ A—I—24.] Johann Sebastian Bach [1685-1750], Nun komm, der Heiden Heiland, BWV 661

[

[

[

Johann Heinrich Buttstett [1666-1727], Nun komm, der Heiden Heiland B)

—1-27.] Johann Pachelbel [1653-17006], Nun komm, der Heiden Heiland
—-1-28.]
—1-39.] Johann Geotg Herzog [1822-1909], Adventssonate, op. 62 n°1 (1er Mouvement)

Dimanche II : sur les thémes grégoriens Conditor [ Creator] alme siderum, Rorite czli désuper.

A Pentrée :

[A—II—-1.] Juan Bermudo [vers 1510 - apres 1555], Conditor alme siderum

[A —II—2.] Eustache Du Caurroy [1549-1609], Dixneufiesme Fantaisie, sur Conditor alme sydernm
[ A—1II-3.] Jehan Titelouze [vers 1563-1633], Conditor alme sidernm, (Verset 1)
[A—1I-18.] Karl Hasse [1883-1960], Lob sei dem Allpdchtigen Gott, op.74 n°11

A Poffertoire :
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A —1I-17.] Johann Sebastian Bach [1685-1750], Lob sei dem Allmdchtigen Gott, BWV 602
A —1I1 - 5.] Edouard Andres [1930-2004], Rorite cali désuper, (Verset 2)

[A—II—-1.] Juan Bermudo [vers 1510 - apres 1555], Conditor alme siderum

[ A—1II-3.] Jehan Titelouze [vers 1563-1633|, Conditor alme sidernm, (Verset B)
[A—II—4.] Louis Couperin [vers 1626-1661], Conditor alme sidernm, (Verset A)
[A—II—4.] Louis Couperin [vers 1626-1661], Conditor alme sidernm, (Verset B)
[A—II—4.] Louis Couperin [vers 1626-1661], Conditor alme sidernm, (Verset C)
[A—1II—6.] Oscar Lagger [né en 1934|, Creator alme siderum

[A—TI-8.] Martcel Dupté [1886-1971], Creator alme sidernm, op. 38 n°1

[ A—II-9.] Giordano Assandrti [né en 1940]|, Créator dlme siderum

[ A—II—16.] Johann Sebastian Bach [1685-1750], Lob sei demz Allmdichtigen Gott, Fughetta, BWV 704
[

[

4'15
1'40
3!
3'15
3'15
1'40
3'30
3'30

1!

120
2'50
0'55
3!

3'15
1'50
5’30

0'50
2'30
1!

1'45

0'50
1'30
0'45
0'55
1!

0'45
0'50
0'50
1!

1!

0'45



Pendant la communion :

[A—1I-5.] Jean-Jacques Beauvarlet-Charpentier [1734-1794], Conditor alme siderum, (Verset B) 2'10
[A—II-7.] Jean-Joseph Rosenblatt [né en 1923], "Creator alme siderum" (Théme & Var. ¥2) 3'15
[A—TII-11.] Flor Peeters [1903-1986], Variations sur « Creator alme siderum », op.75 n°1 3'40
[A-TII-13.] Alexandre Guilmant [1837-1911], Variations sur « Creator alme siderum », op.75 n°1 « Offertoire » ~ 4'20
[ A= VIII -10.] Jean-Yves Daniel-Lesur [1908-2002], Creator alme sidernm 1'45
[A—1II-19.] Flor Peeters [1903-1986], Not Always on The Mount May We 2'45
[A—III-1.] Giordano Assandri [né en 1940|, Rorite cwli désuper 1'45
[A—III—-2.] Jeanne Demessieux [1921-1968|, Rordte celi désuper 2'50
[ A—1II - 4.] Dom Paul Benoit [1893-1979|, For Advent 3'30
[ A—TII - 5.] Edouard Andrés [1930-2004], Rorite cali désuper, (Versets 1 & 3) 0'50 + 1'50
A la sortie :

[ A—1I—-2.] Eustache Du Caurroy [1549-1609], Dixneufiesme Fantaisie, sur Conditor alme sydernm 2'30
[ A—1I-3.] Jehan Titelouze [vers 1563-1633|, Conditor alme siderum, (Verset C) 3'
[A—1I-5.] Jean-Jacques Beauvarlet-Charpentier [1734-1794|, Conditor alme siderum, (Verset A) 2'25
[A—II-7.] Jean-Joseph Rosenblatt [né en 1923], Theme et V ariations sur "Creator alme sidernm" (Var.3) 2'10
[A—II-13.] Alexandre Guilmant [1837-1911], Variations sur « Creator alme siderum », op.75 n°1 « Sortie » 4'30
[A—1I-17.] Johann Sebastian Bach [1685-1750], Lob sei dewmr Allmaichtigen Gort, BWV 602 1

[ A—1III—3.] Oscar Lagger [né en 1934|, Roridte cali désuper 1'15
[ A—TII - 5.] Edouard Andres [1930-2004], Rorite cli désuper, (Verset 4) 1'10

Dimanche III : sur le théme Wachet auf, ruft uns die Stimme

A Pentrée :

[ A—1IV —1.] Johann Sebastian Bach [1685-1750], Wachet auf, ruft uns die Stinme, BWV 140 1'25
[ A= VIII -15.] Chatles Tournemire [1870-1939], Dominica I1I. Adventus « Introit » 1'15

A Toffertoire :

[A—1IV —4.] Marcel Dupté [1886-1971], Wachet anf;, ruft uns die Stimme, op. 28 n°72 0'55
[A—TIV—9.] Max Reger [1873-19106], Wachet anf, ruft uns die Stimme, op.135a n°25 120
[A—1V —14.] Helmut Bornefeld [1906-1990], Wachet anf, ruft uns die Stimme 1'10
[ A= VIII - 4.] Dom Paul Benoit [1893-1979], Elévation aprés Sanctus pour le 3 Dimanche de I'Avent 1

[ A= VIII - 5.] Dom Paul Benoit [1893-1979], Elévation aprés Benedictus pour le 3 Dimanche de I'Avent 1'15
[A—VIII-13.] Jean Bonfils [né en 1921], Dicite : Pusillanimes 1'30
[ A= VIII - 15.] Chatles Tournemire [1870-1939], Dominica 111. Adventus « Elévation » 1'15
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Pendant la communion :

[A—1IV —2.] Johann Sebastian Bach [1685-1750], Wachet auf, ruft uns die Stinme, BWV 645 4

[A -1V —3.] Flor Peeters [1903-19806], Wake, awake, for night is flying, op.68 n°5 515

[A—1IV —0.] Johann Gottfried Walther [1684-1748], Wachet auf, ruft uns die Stimme, LN 55  (Versus 2) 1'55

[ A—1IV —15.] Friedrich Hark [1914-1943], Wachet auf, ruft uns die Stimme 510

[ A= VIII - 15.] Chatles Tournemire [1870-1939], Dominica 111. Adventus « Offertoire » 4'

[ A= VIII - 15.] Chatles Tournemire [1870-1939], Dominica 111. Adventus « Communion » 3'

[ A—VIII - 20.] Félix-Alexandre Guilmant [1837-1911], Noé/ pour le temps de I’ Avent 2'30
A la sortie :

[ A—1IV —06.] Johann Gottfried Walther [1684-1748], Wachet auf, ruft uns die Stimme, 1N 55 (Versus 1) 1'50

[A -1V —8.] Simon Sechter [1788-1867], Wachet auf, ruft uns die Stimme, op.90 n°2 2!

[A—TIV—10.] Max Reger [1873-1916], Wachet anf, ruft uns die Stimme, op.67 n°43 320

[A -1V —11.] Sigftrid Karg-Elert [1877-1933], Wachet anf, ruft uns die Stimme, op.65 n°33 3'30

[A—1IV—=12.] Jan Bender [1909-1994|, Wachet auf, ruft uns die Stimme 1'30

[ A—1IV —13.] Friedrich Reimerdes [1909-2000], Wachet anf, ruft uns die Stinme 2'50

[ A= VIII - 15.] Chatles Tournemire [1870-1939], Dominica 111. Adventus « Toccata » 8'30

[ A—VIII - 18.] Max Gulbins [1862-1932], Festfantaisie sur Tochter Zion, freme dich, op. 104 n°4

[ A—VIII-19.] Félix-Alexandre Gullmant [1837-1911), Paraphrase sur un Chanr de Judas Macchabée de Héndel, op. 90 n°16

Dimanche IV : sur les thémes mariaux (Alma Redemptoris Mater) et sur les Antiennes « O » (Veni, Emmanuel)

A Pentrée :

[ A=V —1.] Giotdano Assandri [né en 1940], VVeni, Emmannel (Theme) 0'45
[ A=V —=2.] Flor Peeters [1903-1986], O Come, O Come, Emmannel, op.100 1'30
[A-V -4 ] Curt Docebler [1896-1970], O komm, o konm, Emmanuel 1'40
[A—VI-2.] Dom Paul Benoit [1893-1979], Petit Prélude et Fugue sur I'Offertoire Ave Maria 2'20
[A—VI-3.] Jean Pagot [1920-1991], Offertoire, Messe mariale 2'10
[A—VI-11.] Léonce de Saint- Martm [1886-1954], Alma Redemptoris Mater, Symphonie Mariale, op. 40 0'

[ A—VI-12.] Flor Peeters [1903-1986], Alma Redemptoris Mater, op.73 A 8'

A Poffertoire :

[A-=V —1.] Giotdano Assandri [né en 1940], Veni, Emmannel (Commento 1) 120
[A—=V —1.] Giotdano Assandri [né en 1940], VVeni, Emmannel (Commento 2) 120

Pendant la communion :

[A-V -3 ] Zoltan Kodaly [1882-1967], Veni, veni, Emmannel, choeur S. A. B. a capella 320
[A—VI-3.] Jean Pagot [1920-1991], Offertoire, Messe mariale 2'10
[ A—VI-4.] Michel Boulnois [né en 1907 |, Offertoire pour la féte de I’ Annonciation (ou IVe dim. de I’Avent) 5'

[A—-VI-10.] Matcel Dupré [1886-1971], A/ma Redemptoris Mater, op. 46 n°5 2'50
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[A—VI-11.] Léonce de Saint-Martin [1886-1954|, Alma Redemptoris Mater, Symphonie Mariale, op. 40 6
[ A= VIII - 8.] Marcel Dupré [1886-1971], Ommnipotens sérmo tius. .., op. 48 4
[ A= VIII - 20.] Félix-Alexandre Guilmant [1837-1911], Noé/ pour le temps de I’Avent 2'30

A la sortie :

[A—=V —1.] Giordano Assandti [néen 1940], Veni, Emmannel (Commento 3) 1'25

8 décembre, féte de PImmaculée Conception :

N

A lentrée :
[A—VI-5.] Dom Paul Benoit [1893-1979), Prélude sur lintroit "Gandens gandebo 3'30
[A=VI-06.] Dom Paul Benoit [1893-1979], Fugue sur I’Alleluia de !'Tmmaculée Conception 4'30
[ A—VI-28.] Chatles Tournemire [1870-1939], Immaculata Conceptio B. Marie 1 irginis « Introit » 1'35

A Toffertoire :

[A=VI-9.] Chatles Tournemire [1870-1939], Immaculata Conceptio B. Marie 1 irginis 1'15/0'45
[A—=VI-8.] Chatles Tournemire [1870-1939], Immaculata Conceptio B. Marie 1 irginis « Elévation » 120

Pendant la communion :

[A—=VI-1.] Albert Bertelin [1872-1951], _Ave Maria, Otfertoire de 'lmmaculée Conception de la B.V.M. 4'45

[ A= VI-38.] Chatles Tournemire [1870-1939], Immaculata Conceptio B. Marie 1 irginis « Offertoire » 4'30

[ A—VI-8.] Chatles Tournemire [1870-1939], Immaculata Conceptio B. Marie V irginis « Communion » 3'30
A la sortie :

[A—=VI-8.] Chatles Tournemire [1870-1939], Immaculata Conceptio B. Marie 1 irginis « Postlude » 9'40

[ A—VI-13.] Francisco Correa de Arauxo (Araujo) [1577-1654|, Canto Liano de la Inmaculada Concepcion de la V irgen

24 décembre (Veillée de Noél)

[A—1III - 4.] Dom Paul Benoit [1893-1979], For_Advent 3'30
[A—VIII-17.] Max Gulbins [1862-1932], Weihnachten (No€l) op. 55

[cf. A= VIII—4.] Alexis Chauvet [1837-1871], Offertoire « pour le 1I¢ dimanche de ’Avent »

[cf. A= VIII —4.] Alexis Chauvet [1837-1871], Offertoire « pour le I11¢ dimanche de I’Avent »

[cf. A= VIII —4.] Alexis Chauvet [1837-1871], Offertoire « pour le IVe dimanche de ’Avent »
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Autres piéces :

A Pentrée :

A= VIII - 1.] Abraham van den Kerckhoven [1618-1701], Versez, 20 Toni

A —VIII -

2.]
A— VI -6. ]
9.]

A — VIII -

[
|
|
|
[A—VIII-16
[A— VII-4-d.
[
[
|
|
[

A—VII-7-c.
A~ VII - 8-c.
A~ VII - 8-g.
A — VII - 8.

ottlieb Muffat [1653-1704]|, Fuga

eorges Robert [1928-2001], Prélude a I'lntroit pour le premier dimanche de I’Avent
Antonio de Cabezon [1510-15606], Te lucis ante terminum

] Robert Fihrer [1807-1861], Deuxc Préludes ponr le Temps de I’Avent, op. 207 n°9 & 10

| Johann Sebastian Bach [1685-1750], Gottes Sobn ist kommen, BWV 724

| Helmut Walcha [1907-1991], O Heiland, reif§ die Himmel anf

]

|

G
G

Theophil Forchhammer [1847-1923], Macht hoch die Tiir, die Tor macht weit, op. 23 n°4
Max Reger [1873-1916], Macht hoch die Tiir, die Tor macht weit, op. 135a n°16
] Emil Weidenhagen [1862-1922], Macht hoch die Tiir, die Tor macht weit, op. 40 n°1

A —VII - 9-b. ] Max Reger [1873-1916], Es kommt ein Schiff; geladen

A Poffertoire :

A — VI —11.] Oscar Lagger [né en 1934|, Offertorium in C
A = VI —12.] Oscar Lagger [né en 1934|, Fughetta
A — VIII — 14.] Elisabeth Ballon, Prélude au psaume pour le temps de I"Avent

A—-VII-4-c
A—VII-4-h

| Johann Sebastian Bach [1685-1750], Gottes Sobn ist kommen, BWV 600
| Johann Sebastian Bach [1685-1750], Gottes Sobn ist kommen, BWV 703
] Marcel Dupré [1886-1971], Gottes Sohn ist kommen, op. 28 n° 28

A = VII —4-1] Ernst Pepping [1901-1981], Gottes Sobn ist kommen, Orgelchoral 2

[
[
[
[A—VII-4b
[
[
[
[A—VII-7-a.

| Curt Doebler [1896-1970], O Heiland, reif§ die Himmel anf

Pendant la communion :

A= VI -3.] Alexis Chauvet [1837-1871], Offertoire pour le Premier dimanche de I'Avent
A —VII —4-j] Ernst Pepping [1901-1981], Gottes Sobn ist kommen, N orspiel
A —VII —4-m | Friedrich Reimerdes [1909-2000], Gottes Sobn ist kommen, EKXG 5

A —VII-8-h

[
[
[
[A—VII-7b
[
[A—VII-9-c
[

| Friedrich Reimerdes [1909-2000], O Heiland, reiff die Himmel anf, EKG 7
| Friedrich Reimerdes [1909-2000], Macht hoch die Tiir, die Tor macht weit, EKG 1
| Friedrich Reimerdes [1909-2000], Es &ommt ein Schiff, geladen, EXG 8

A —VII —11-a. ] Sigfrid Karg-Elert [1877-1933], Mit Ernst, 0 Menschenkinder, op. 65

A la sortie :

[ A—VII —4-f] Christlieb Siegmund Binder [1723-1789], Gottes Sobn ist kommen
[ A—VII —4-i] Georg Friedrich kauffmann [1679-1735], Gottes Sobn ist kommen
[
[
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A—VII-4n

| Helmut Walcha [1907-1991], Gottes Sobn ist kommen

A = VII - 8-1] Helmut Walcha [1907-1991], Macht hoch die Tiir, die Tor macht weit

0'40
1'10
3'30
3'30
2'/210
1'30
1'30
1'35
1'05
2'10
1!

1'05
0'50
1!

1'10
1'00
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